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SERA AFONSO, O SABIO, O “AUTOR ANONIMO” DE A36-A397?

José Carlos Ribeiro Miranda
SMELPS/IF/FCT

Ao Arnaldo Saraiva

Em comunicacédo apresentada ao congresso “Cancioneiro da Ajuda cien
anos despois”, realizado em 2004 em Santiago de Compostela e publicada nas
respectivas actas’, defendemos a ideia de que o conjunto de composicées
preservadas unicamente pelo Cancioneiro da Ajuda (A), com a numeracao
actual A36-A39, deveria ser considerado de autoria desconhecida®>. Embora
nos félios deste cancioneiro nada haja que indiqgue que ndo pertencam ao
poeta na sequéncia da obra do qual se encontram — Paay Soarez de
Taveiroos® —, a sua ndo transcricdo no local homélogo do Cancioneiro da
Biblioteca Nacional (B) levou-nos a analisar detidamente o conjunto anémalo
de manipulacbes de que essa e outras partes do cancioneiro italiano foram
objecto por parte do seu promotor, o humanista Angelo Colocci, levando-nos a
conclusdo de que este Ultimo teria tido uma “dldvida razoavel’ sobre a
atribuicdo da autoria dessas composi¢cfes ao acima mencionado cavaleiro e
trovador galego. Vejamos mais detidamente, mas em sintese, como se coloca
o problema, ja que este apresenta diversas facetas e autoriza um conjunto
importante de conclusodes.

Procedendo a uma avaliacdo objectiva e isenta de conceitos a priori, 0
gue se verifica na colacdo dos testemunhos existentes € que, enquanto o

Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V) — também executado a mando de

! Cf. Miranda (2004b), para onde remetemos na argumentacdo que se segue.

2 Nao constitui novidade a ideia de gue as mencionadas composicdes podem ser
anodnimas. Cf. Horrent (1955, pp. 398-399).

® |dentificacéo constante de B, fol. 37r, e da Tavola Colocciana, ed. Gongalves (1976, p.
409) e generalizadamente admitida sem qualquer alternativa. De notar, todavia, que até as
composicBes tidas como seguramente pertencentes a Paay Soarez de Taveiroos podem ter
estado, em tempos, sujeitas a dlvida de autoria, como se vera adiante. Para uma biografia
actualizada sobre esta personagem, ver Oliveira (1995, pp. 163 e 174) e Vallin (1993a e b).
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Angelo Colocci mas numa fase anterior & de B* —, oferece um conjunto de
composic¢des de Afonso X, designado repetidamente “rei de Ledo e Castela”,
ao qual se segue o extenso naipe de composi¢cdes de D. Dinis — configurando
um ponto em que ambos os cancioneiros reproduzem um sector consagrado a

“reis e magnates” proveniente do “Livro das Cantigas do Conde D. Pedro™ —

, 0
Cancioneiro da Biblioteca Nacional apresenta, antes de terem inicio as
composicdes de Afonso X correspondentes as preservadas em V, um conjunto
bem mais alargado de composicfes atribuidas ao monarca castelhano, onde
sobressai um conjunto, encabecado pelo cantar “Ai eu coitada”, anunciado dois
félios antes com a indicacdo de o “rolo” ter sido feito pelo rei D. Sancho®.
Rigorosas observacées codicoldgicas efectuadas por Anna Ferrari’ levaram a
concluir que a inclusdo de algumas destas composi¢cdes ndo estava planeada
aquando da preparacdo dos foélios que haviam de receber o conjunto do
cancioneiro, tendo essas composicdes sido inseridas num caderno préprio que
foi implantado no meio daquele que seria inicialmente o caderno 12.

Por mais argumentos que se possam encontrar para explicar esta
operacao, o mais simples, porque da simultaneamente conta do processo
material de adjuncdo do mencionado caderno e também da sua auséncia em
V, é que o exemplar que Colocci copiava ndo possuia pelo menos uma parte
do material poético contido no agora caderno 13, tendo essas composicoes
chegado as suas maos num momento tardio, quando os félios e cadernos que
haviam de compor o cancioneiro estavam ja dispostos e preparados.

Mas este processo nao se quedou por aqui. Apds a insercao do caderno
13, que tem inicio com cantares de uma fase muito tempord da vida do Rei
Sabio — facto provavelmente associado a designacdo “rei de Ledo” que que
nesse ponto ocorre, Unica no panorama da totalidade da obra atribuida a
Afonso X —, o cancioneiro guardado na Biblioteca Nacional de Lisboa
prossegue com um extenso grupo de composicdes deste rei, que s6 a partir do

* Cf. Tavani (1969, pp. 179).
® Cf. Oliveira (1994, pp. 193-194).
® Situa-se na base do fol. 100v da numeracédo actual de B.

" Ver Ferrari (1979) e ainda as anotacdes de Goncalves (1983).




GUARECER on-line

cantar “Vi un coteife de mui gran granhon”®

encontra paralelo no codice
vaticano. Na auséncia de um estudo codicolégico deste Ultimo cancioneiro &
dificil apurar se as composi¢cfes ai em falta se limitariam ao pouco menos de
um félio em branco que antecede as que existem®, ou se mais composi¢ées
presentes no antigrafo se teriam por alguma razéo perdido.

Retornando a B numa fase imediatamente anterior a que actualmente
conhecemos, 0 que parece certo é que na parte final da sequéncia das
composicdes do rei castelhano, apés a transcricao integral de “O que da guerra
levou cavaleiros”, Colocci mandou copiar (ou um copista fé-lo a sua conta...)
um conjunto de composi¢cdes que atribui (ou vem a atribuir mais tarde) a Paay
Soarez de Taveiroos. A consideragdo desta ocorréncia, que suscita
perplexidades de todo o tipo, € no entanto fundamental para o problema que
aqui queremos levantar. De notar, em primeiro lugar, que este conjunto de
cantares de amor ndo fora transcrito no lugar que na légica organizativa dos
cancioneiros italianos Ihe corresponderia, tanto pelo género das composicoes
em causa como pelo perfil do autor, pela sua cronologia ou pelos trovadores
com que estava relacionado™. O que leva a supor que pura e simplesmente
também nédo faria parte do exemplar de B, o que é o mesmo que afirmar que
nao constaria do “livro das cantigas do Conde D. Pedro”, conquanto nada
possamos dizer nesse sentido com base em V onde toda a parte referente aos
cantares de amor destes trovadores esta perdida.

Oriundos, tal como parte ou a totalidade do contetdo do caderno 13, de
suportes materiais avulsos entretanto chegados as maos de Colocci, os
cantares de Paay Soarez terdo sido colocados na sequéncia da obra de
Afonso, o Sabio, ou por acidente, ou porque esses suportes avulsos ndo eram
taxativos quanto a autoria das composicées em questdo. Com efeito, as duas

8V 79/B 496.

® No fac-simile a gue temos acesso, tal félio leva o n°® 3, mas esta sequéncia numérica é
antecedida por uma outra cuja numeracéo esta cortada. De notar, porém, que a contabilizacéo
do espaco destinado ao cancioneiro de Afonso X na primitiva disposicdo dos cadernos de B
leva a pensar que o compilador ndo disporia, nessa altura, de mais composi¢cdes do que
aquelas que se Iéem em V.

19 Os mais 6bvios s@o o seu irmao Pero Velho, com quem partilha uma composicéo a
gue repetidamente nos referiremos, e Martin Soares, em conjunto com o qual elabora uma
tencdo a que também retornaremos adiante.
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explicacdes confluem numa mesma direccdo, ja que ambas implicam que a
obra de Paay Soares andaria, nesses rolos, cadernos ou folhas soltas,
associada a composicbes de Afonso X. E mesmo possivel que alguns dos
textos do rei castelhano j4 existentes no cancioneiro objecto de coépia
andassem também nesses suportes, facto que poderia tornar o problema de
saber o que atribuir a quem, por parte do compilador, numa tarefa deveras
espinhosa...

Mas Colocci vird a corrigir a anomalia constituida pela transcricdo dos
textos de Paay Soarez a seguir aos do rei castelhano, embora o tenha feito de
uma forma que podemos considerar, no minimo, estranha. Apercebendo-se de
gue a atribuicdo dessas composicbes ao quase anonimo cavaleiro de
Taveiroos colidia com a colocacao que lhes fora dada, cortou os dois folios ja
escritos e reimplantou-os no local onde ocorria a Unica mencao ao nome do
trovador, que era |4 atras, a seguir a composicao bi-autoral “Pois vi donas em
Cellada” **, que partilha com Pero Velho'. A operacdo foi executada de tal
modo que cerca de metade da Ultima composicdo de Afonso X que precedia 0s
cantares definitivamente atribuidos a Paay Soares foi também recolocada e
seguidamente riscada, provocando uma situacdo assaz insélita e nao
propriamente muito ordenada no seio deste grande cancioneiro.

Estas manipulagbes envolvem ainda o trovador Martin Soares que
provavelmente estaria presente também nos materiais avulsos a que Colocci
teve acesso. Com efeito, imediatamente antes da reimplantacéo dos dois folios
gue acabamos de mencionar, teve lugar a introducédo de um outro félio isolado

destinado a acolher duas composi¢cdes deste trovador, “Pero non fuy a

' «“Cellada” e ndo “celado” é o que se |é no manuscrito, fol. 35v. A correccéo desta licio
em funcao da rima nédo tem em conta que as composicdes dos trovadores se fazem de varios
processos poéticos para além da rima, sobretudo quando se trata de textos de feitura anémala
e singular, usualmente indiferenciados sob a designacéo “escarnio e mal dizer”. Na realidade,
como foi indicado por Oliveira (2010), a localidade de Celada, perto de Burgos, € um dos
senhorios de Garcia Airas de Villamayor, o aio de do primogénito de Fernando lll, que este
ultimo tera assiduamente frequentado. Estaria a “cas de Dona Mayor” de Meneses, de que fala
a epigrafe que acompanha a composicdo, sediada em Celada? Nada sabemos sobre o
assunto. Mas é pista que vale a pena investigar na identificacdo das ligacGes entre os
Taveiroos e o jovem principe, futuro rei de Ledo e Castela.

12 Referimo-nos aos foll. 37 e 38 da numeracado actual, que inicialmente seriam os
homologos dos actuais foll. 107 e 108.
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ultramar” e, seguidamente, a tencdo que partlha com Paay Soarez". A
insercdo das composicdes deste Ultimo poderia assim ser feita na sequéncia de
uma sua composicao que ja figurava no local, para além da que estava
presente dois textos antes — “Vi eu donas em Cellada” —, ganhando o arranjo
compilatério alguma coeréncia.

E neste ponto que, de acordo com a sequéncia homologa que se pode ler
no Cancioneiro da Ajuda'®, esperariamos encontrar os textos A36-A39, para a
copia dos quais parece haver espaco e que Angelo Colocci conhecia’®. Mas o
humanista-filélogo italiano optou por ndo os transcrever. A mais provavel razao
gue nos ocorre para justificar a aparente ndo conclusdo de uma operacéo
codicolégica delicada e algo extrema é que ndo o tera feito por duvidas quanto
a autoria. E, a ser assim, essa duvida apenas poderia envolver Paay Soarez e
o Rei Séabio, reeditando o que tinha ja sido uma notdria hesitacdo manifestada
aquando da transcricdo da obra que temos como seguramente atribuida a
Paay Soares de Taveiroos. Ou seja, enquanto, neste Ultimo caso, Colocci
tomou uma deciséo definitiva, no tocante aos textos conhecidos em A36-A39
essa decisao nao foi tomada ou, se o foi, tais textos acabaram por ndo ser
transcritos em parte nenhuma conhecida do seu mais extenso e completo
cancioneiro.

Apoiados nesta argumentacdo, optdmos entdo por considerar anénimos
esses cantares, embora adiantando que nada mais se poderia apurar com
base em critérios decorrentes da observacdo dos testemunhos e que um
melhor aprofundamento da questdo teria forgcosamente de provir da
compreensao interpretativa dos textos e da possibilidade de estes conterem
elementos que funcionassem como assinatura autoral capaz de lhes alterar o

estatuto atributivo. Limitdmo-nos entdo, para apoiar a tese do caracter

13 B 143 e 144. Trata-se do fol. 36.

* A homologia deve ser vista com algumas reservas, tendo em atencdo que a estrutura
do Cancioneiro da Ajuda que conhecemos resultou de uma intervencdo de Carolina Michaélis
prévia a encadernagdo no sentido de reordenar os folios e cadernos que andavam soltos.
Sobre o assunto, ver Arbor (2010).

* Esta conviccdo ndo se apoia somente no espaco deixado em branco apds a
transcricdo da composicoes de Paay Soares, suficiente para a cépia de A36-A39, mas
sobretudo numa anotacédo colocciana constante do fol. 303 de B — “V[ide fol.]43 meus olhos et
ibi argumentum imperfectum” — que parece referir-se A 39 (cf. Ferrari, 1979, pp. 69-70).
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anonimo, a chamar a atencdo para algumas contradi¢cdes flagrantes entre
elementos tematico-discursivos neles presentes e a restante obra atribuida a
Paay Soares.

Reponderando a questdo, cremos ser chegado o momento de retirar o
autor de A36-A39 do anonimato, avancando a ideia de que ndo sO parece
improvavel que estes textos tenham sido elaborados por Paay Soares, coma
h& uma séria possibilidade de serem do punho de Afonso, o Sabio. Um jovem
Afonso ainda longe de ser rei, como os dados que temos vindo a adiantar
parecem indiciar, em alguns casos mesmo composi¢des de juventude, como
outros (escassos...) dados que nos parece deverem ser chamados a colacao

neste momento tenderdo a confirmar.

Do alcance de um argumento equivoco

No conjunto formado por A36-A39, ha um texto que se encontra em
estado fragmentario (A39), um outro que, pela sua generalidade, pouco
informacdo pode carrear para o assunto em apreco (A36), e dois que, no pélo
oposto, se prestam as mais agudas consideracdes tanto pela variedade
vocabular e de rimas que ostentam como pela excentricidade dos respectivos
enunciados. Entre estes cremos ser de abordar A37 em primeiro lugar, uma
composicdo um tanto insolita cujo comentéario tem ao longo dos tempos estado
sistematicamente dependente do mais vistoso cantar A38, a chamada “cantiga
da guarvaia”, pelo facto de grande parte da critica ter entendido existir uma
correlacdo directa entre as personagens mencionadas em ambos:

Eu s6o tan muit'amador
do meu linnagen que non sey
al no mundo querer mellor
d'Ga mia parenta que ei;

e quen sa linnagen quer ben,

tenn'eu que faz dereit'e sen
€ eu sempr'o meu amarei.

Senpre servig' e amor
eu a meu linnagen farei,
entanto com'eu vivo for
esta parenta servirei
gue quero mellor d'outra ren,
e muito servig'en mi ten
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se eu poder e poderei.

Pero nunca vistes moller
nunca chus pouco algo fazer
a seu linnagen, ca non quer
em meu preito mentes meter;

e poderia me prestar,
par Deus, muit',e non lle custar
a ela ren de seu aver.

E veede se mi-a mester
d'atal parenta ben querer,
gue m'ei a queixar, se quiser
lle pedir alg'ou a veer;
pero se me quisesse dar
algo faria-me precar
atal parenta e valer®.

O poema expde uma solicitacao de favores dirigida por um homem a uma
“moller” avessa a concedé-los, mas tal proposta esta isenta dos extremos de
dor e de sofrimento — coita, morte de amor... — que normalmente se acham nos
cantares de amor galego-portugueses, onde uma longa e radical disjuncéo
entre o trovador e a dona eleita é a regra.

Sobressai, sem duvida, a identificacdo desta ultima como uma “parenta”,
o0 que indicia a perspectiva de uma relacdo algo incestuosa. Como ja foi
notado, o interesse de um homem por uma mulher pertencente ao seu grupo
familiar ndo é uma novidade na poesia galego-portuguesa, conquanto nao seja
tema de grande frequéncia’’. O que é uma novidade radical é o facto de, em
favor dessa possivel relacdo amorosa, ser convocado o beneficio que isso
traria para a linhagem de ambos.

Anote-se que o “argumento da linhagem™® da entrada na poesia do
Ocidente peninsular, de uma forma bem vistosa e insistente, pela mao de
Martin Soares, na sua demolidora invectiva contra Rui Gomes de Briteiros e

contra 0s Sousfes — texto que por razBes diversas sera repetidamente

16 Reproduzimos o texto segundo a nossa leitura do manuscrito tendo em atencdo as
solucBes editoriais propostas por Pizzorrusso (1963, pp. 57-58), Valin (1996, p. 209-211) e
Brea (1994, p. 730-731).

" Ja Pizzorusso (1963, p. 59) identificou mais duas composicdes galego-portuguesas
onde aflora uma relacdo incestuosa, uma delas da autoria de Fernan Fernandez Cogominho
(B366bis) e a outra de Estevan da Guarda (B1319/v924).

'8 para uma avaliacdo mais ampla desta questdo remetemos para estudo a publicar em
e-Spania n° 11 e no volume Legitimagdo e Linhagem na ldade Média Peninsular, Porto,
Estratégias Criativas, 2011.
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mencionado ao longo do presente estudo®. Comungando do mesmo ponto de
vista de Martin Soares no uso desse argumento, também o autor do texto em
estudo assume que o relacionamento amoroso de um homem com uma mulher
produz, antes de mais, efeitos no estatuto da linhagem de ambos. Repare-se,
todavia, que o trovador de Riba de Lima se insurgia contra a promogéao social
gue o casamento com “netas do Conde” representava para um cavaleiro como
Rui Gomes de Briteiros ou até como ele mesmo. O ponto de vista assumido por
esse trovador é o do membro intermédio e secundario do grupo aristocratico,
meridiano comum do discurso do servico de amor galego-portugués®. Ora no
nosso poema tudo se passa de um modo menos claro e tal decorre de a
personagem colectiva designada “linhagem” se interpor entre o0 homem e a
mulher, originando uma particular forma de equivoco, decorrente de tanto um
como o outro se poderem identificar com essa inesperada personagem.

Assim, se as solicitagcbes e lamentos expressos ao longo das quatro
coblas forem lidas como se a “linhagem” |4 ndo estivesse, tudo se passa dentro
da mais banal dialéctica galego-portuguesa do servico de amor, como 0
elemento masculino convocando para si accdes ou atitudes tipicamente
vassdlicas, como o0 “amor”, o “servico” e 0 “ben querer’ — acrescentando-lhe
mesmo, numa perspectiva muito occitanizante — o “precar” e o “valer” como
consequéncia possivel de uma atitude favoravel da “sennor”, enquanto ao
elemento feminino se atribui a capacidade de “fazer algo”, “prestar’ e “dar”,
elenco de accdes que caracterizam rigorosamente as obrigagdes institucionais
do senhor de vassalos — que, obviamente, a “sennor” em causa Sse recusa a
cumprir.

O que sucede, porém, é que “linhagem” se confunde a cada passo com
ambos os intervenientes, alterando um pouco o sentido das accdes, atitudes ou
disposi¢cdes que a cada um sdo atribuidas. Assim, enquanto o homem se
dispde a agir em prol da sua linhagem, colocando 0s seus interesses

particulares ao servico do colectivo, a mulher em causa recusa agir em

19 Consagramos a este texto uma especifica abordagem em Miranda (1995b).
2 Miranda (2011).
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beneficio dessa mesma linhagem, como se torna bem patente no contetudo de
toda a terceira cobla, e é por isso severamente censurada.

Cabe agora perguntar como poderia a dona agir em favor da sua
linhagem, estabelecendo relagdes amorosas com um homem que a solicita, se
esse homem nao fosse portador de uma mais valia-social propria, ou seja, de
um estatuto que autorizasse que tal accédo fosse verdadeiramente um activo
simbdlico seguro. Uma vez mais ecoa, na retaguarda desta argumentacao, a
dendncia levada a cabo por Martin Soares dos maleficios trazidos a linhagem
dos Sous0es pelo facto de uma das suas jovens mulheres ter sido objecto de
apropriacdo por parte de um cavaleiro de uma linhagem “mais baixada”. Ora
esse perigo nao esta sequer aflorado no caso vertente. Por tras da equivoca
“dupla nomeacdo” dos intervenientes — enquanto individuos e enquanto
representantes de um colectivo designado “linhagem” — esconde-se, pois, uma
alteracdo sensivel do perfil comum de cada um deles, transfigurando-se a
altivez feminina em dano para a linhagem de ambos, pela recusa de aceitar o
servico de quem € portador de um valor seguro para esse mesmo colectivo. Ou
seja, 0 homem em questao sera alguém com um estatuto tal que lhe permita
articular um discurso auto-laudatério, fundamentado no seu valor préprio e nas
vantagens que — em chave irénica e jocosa, € certo — a sua iniciativa amorosa
traria a sua mesma linhagem.

Facilmente deduzimos que o lugar donde parte essa voz ndo € o do
cavaleiro que se queixa amargamente do casamento da sua senhor com outro
homem?, ou que é posto fora do lugar reservado as jovens mulheres da
aristocracia® — situacées que se destacam do cancioneiro de Paay Soares de
Taveiroos —, mas sim de alguém que se situa bem mais alto e é possuidor de

um estatuto que transporta consigo uma inegavel majestade.

21 A34/B149 coroa uma particular forma de perda — o casamento da dona — ja visivel nas
composices vizinhas.

2 A epigrafe que antecede a composicdo bi-autoral “Vi eu donas em Cellada” diz o
seguinte: “Esta cantiga fez Pero Velho de Taveiroos e Paay Soarez, seu irmado, a duas
donzellas muy fremosas e filhas d'algo asaz que andavan en cas dona Mayor, molher de dom
Rodrigo Gomez de Trastamar. E diz que se semelhava hiia a outra tanto que adur poderia
homen estremar hua da outra; e seendo ambas hu dia folgando per hué sesta en hud pomar,
entrou Pero Velho de sospeita, falando com ellas. Chegou o porteiro e levantou-o end’'a
grandes empuxadas e o trouve-o muy mal”. Transcrevemos de acordo com Brea (1996, p.
876).
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Arredada que esta do horizonte a romanesca figura da Ribeirinha e o
interesse que por esta personagem teria demonstrado um Paay Soarez que,
em todo o caso, ndo era a personagem que agora consensualmente se
identifica como um galego activo na década de 1230, nem por isso deixa de ser
possivel correlacionar esta composicado, insélita na argumentacdo a que lanca
mao, com um conjunto de circunstancias histéricas bem delimitadas.
Recentemente, Anténio Resende de Oliveira, tracando a biografia possivel do
jovem Afonso, futuro rei de Le&o e Castela e décimo do seu nome, chamou a
atencdo para uma breve relacdo amorosa que o principe manteve com Maria
Afonso, filha do seu avd, Afonso IX de Ledo, e de Teresa Gil de Soverosa®.
Como se verifica, ndo apenas esta dama era sua “parenta” mas era mesmo
sua tia, embora nascida “por volta de 1220”, o que lhe conferia uma idade
proxima da sua. A data dos acontecimentos, teriam ambos cerca de vinte anos.
A relacdo tera durado pouco e cedo o principe Afonso encaminhou 0s seus
interesses amorosos para relagbes com menos impedimentos. Desse
acontecimento, todavia, tera ficado ndo apenas a breve memoria documental,
mas sobretudo a composi¢cao poética a que nos vimos referindo, um texto em
que perpassa uma irreveréncia juvenil auto-suficiente, um auténtico “gab”
trovadoresco. Os acontecimentos em causa terdo ocorrido depois de 1239,
altura em que morre o primeiro marido da mencionada dama, e antes de 1243,
ano em que esta se casa de novo com o galego Soeiro Airas, cronologia dentro
da qual a composicéo devera ter sido redigida.

Uma velha questéo filolégica

O segundo texto a merecer a nossa atencao é A 38, a conhecida “cantiga
da guarvaia”, um dos textos mais frequentados da poesia galego-portuguesa e
0 primeiro a suscitar interpretacdes destinadas a uma longa fortuna. A primeira
guestdo levantada prendeu-se com as personagens ai mencionadas, desde
cedo identificadas com D. Paay Moniz da Ribeira e com a sua filha Maria, a

23 Cf. Oliveira (2010).

10
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célebre “Ribeirinha™®*, “amiga” do rei portugués D. Sancho | de quem teve trés

filhos. Esta identificagdo condicionou inevitavelmente a procura da identidade
do trovador-autor e, sobretudo, a datacdo do texto, ao qual se atribuiu uma
cronologia que faria dele “0 mais antigo cantar de amor galego-portugués”,
escrito ainda no séc. XII®. Somente em tempos recentes foi possivel
estabelecer um consenso em torno da cronologia do poema, em grande
medida decorrente da sua definitiva (?) atribuicdo a Paay Soares de Taveiroos,
associada a um melhor conhecimento da biografia deste trovador e dos meios
sociais em que evoluira, que ndo autorizavam cronologias tdo recuadas.
Carente dessa algo grandiosa ficcdo histérica durante tanto tempo
alimentada, grande parte da veia critica parece ter-se esmorecido perante a
irrelevancia de estatuto social daquele que doravante passava a ser o
reconhecido autor do cantar. Ha que reconhecer, todavia, que a elucidacéo dos
problemas de fixacdo do texto e dos varios niveis da sua interpretacdo
conheceu avangos que se podem dar como adquiridos, constituindo uma base
sOlida para a ousada tarefa de adiantar algo de novo relativamente a sua
interpretacdo e também a sua presumivel autoria. Assim, a nossa leitura
comeca por arredar os pressupostos referenciais invidveis como condicao
necessaria para que se torne compreensivel a argumentagdo em que o texto
assenta; seguidamente, pondera as implicacdes do vocabulario pouco usual,
no contexto da linguagem do cantar de amor, a que o trovador recorre
repetidamente, indutor de imagens que sobrecarregam essa base

argumentativa de sugestfes semanticas mais amplas.

No mundo non me sei parella
mentre me for como me vay,
ca ja moiro por vos e, ay,
mia sennor branca e vermella,
gueredes que Vvos retraia
guando vos eu vi en saya?
Mao dia me levantei
gue vus enton non vi fea!

% A primeira identificacdo desta “filha de Dom Paay Moniz” com a Ribeirinha remonta as
pioneiras observagfes de Ribeiro dos Santos escritas em 1810, logo ap6s a descoberta do
Cancioneiro da Ajuda. Cf. Arbor Aldea/Pulsoni (2006).

%% Cf. Michaglis (1904), Pimpao (1947).
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E, mia sennor, des aquel[la]

me foi a mi mui mal di'ay!
E vus, filla de don Paay

Moniz, e ben vus semella

d’aver eu por vos guarvaya?

Pois eu, mia sennor, d'alfaya
nunca de vOs ouve nen ei

valia d’tia correa®®.

Um entendimento literal minimamente satisfatorio do texto imp&e que se
assuma o seu caracter eliptico, ou seja, recorrendo repetidamente a uma
construcdo sintactica que deixa por explicitar elementos cuja presenca é
necessario pressupor para que a leitura se torne viavel. Tal ocorre logo no
primeiro verso, em que nao esta presente o objecto de “non me sei”, que leva a
gue “parella” assuma também uma funcdo pronominal que aponta para a
situacao vivida pelo sujeito que fala; ou no inicio da segunda cobla, em que
“aquela” pressupde inevitavelmente um indicador de tempo — “aquela ocasiao”
—, ou algo equivalente. Da sucessao de auséncias deste tipo decorre parte
importante da dificuldade interpretativa do poema, o0 que nao tem
obrigatoriamente de ser revelador de pericia poética...

Assim, em parafrase livre, confinaremos o conteldo do texto ao
seguinte: “Nao ha no mundo [situacao] semelhante a minha enquanto tudo se
mantiver como esta porque morro por vos. Ai, minha bela dama, quereis que
VOS narre o que me sucedeu quando vos vi em traje doméstico? Antes vos
tivesse entdo visto feia” [... que 0 meu sofrimento teria sido menor]. Senhora
minha, desde entdo os dias tornaram-se maus. E vos, filha de D. Paay Moniz,
achais que eu recebi por vos amar uma grande riqueza quando de vOs nunca
obtive nada que valesse um tostao?”.

E patente que, em alguns pontos centrais do texto, o trovador langca méo
de processos de encarecimento, feitos de expressdes pouco usuais, algumas
das quais de sabor declaradamente occitanizante, como aquela dupla

adjectivacdo “branca e vermelha™’

, Ou a utilizacdo de uma forma do verbo
“retraer” como sinénimo de “contar” ou “descrever”, provavelmente para obter

uma rima em aia, como adiante veremos. Em todo o caso, alguma coeréncia

% Seguimos a edicao do texto proposta por Pizzorusso (1963, pp. 59-60).
27 Cf. vallin (1996, pp. 226)
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advém do facto de a procura desse vocabulario “rico” obedecer a propositos
em que é possivel destacar alguma coeréncia semantica. Tal sucede na
segunda cobla, quando o trovador, para se referir ao bem precioso que deveria
ter recebido da dama, recorre a designacao de um valioso manto — a guarvaia
— que poderia também ser branco e vermelho, constituindo uma repeticéo
metaférica da representacdo material do corpo dessa mesma dama
anteriormente avancgada na formula “branca e vermelha”. A recusa da dadiva
da “guarvaia” por parte da dona reforca significativamente um outro implicito da
primeira cobla que reside no facto de o trovador, mesmo tendo perante si a
dona “en saia”, se ter limitado a contempla-la e nada mais... Este implicito nao
depende, naturalmente, de informac¢des que ocorram no interior do texto, mas
sim de uma textualidade mais larga da qual participa, como veremos adiante.
Nesta logica, é evidente que a caracterizagdo “branca e vermelha”, a que o
poeta recorre, acrescenta ao corpo da mulher “em saia” uma evidente
erotizacdo. Mas nédo parece que tal facto altere a estrutura argumentativa que
comec¢admos por descrever, apenas a tornando mais rica e sugestiva.

Do mesmo modo, ndo cremos que alguma imaginacao sintactica, que
transforma “por vGs”, de “aver por vus guarvaia”, em expresséao de fim e ndo de
causa®, tenha qualquer viabilidade hermenéutica. Colocar o inconsolavel
trovador na posicao de dador de algo precioso a dama, como se quisesse de
algum modo obté-la por outros meios que ndo o servico de amor, é situacao
sem paralelo na dialéctica da linguagem de amor galego-portuguesa — a nao
ser no rapto, nos antipodas do qual o texto se coloca. Era a dama que
incumbiria a concessao ao seu servidor de algo semanticamente equivalente a
uma “guarvaia” e ndo o contrario®, do mesmo modo que é o trovador que se

gueixa de nada ter obtido daquela, nem mesmo um objecto cujo valor fosse

2 Seguimos aqui a leitura de Michaélis, contra a proposta mais recente de Horrent
seguida por Pizzorusso.

? Nao encontramos no corpus galego-portugués qualquer atestacdo de por vus,
precedido de uma forma do verbo aver com sentido final, 0 mesmo ndo sucedendo com o
sintagma de idéntica configuracdo com um sentido causal, tal como se pode verificar em
Osoir'Anes, “mal ei por vos mui mayor ca morrer” e “de mal, com 'eu por vos ei a sofrer” (B 41);
Vasco Praga de Sandin “Ouv ' eu por vos tal coita eno meu coragon” (B 633/V 235); “tan grave
coita ei | por vos” (B 82); Fernan Garcia Esgaravunha: “mal | que m ' ela por si faz aver” (A
119/B 235); e tantas outras facilmente detectaveis na base de dados TMILG.
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infimo. Note-se, todavia, que a caracterizagdo como “alfaias” de ambos os
objectos que representam a accdo da dama para com 0 seu servidor — a
“guarvaia” e o0 seu oposto “correa” —, prolongando a dimensédo literal da
metafora, ndo vai sem evocar a pratica da concessao de “doas”, objectos
simbdlicos da relacdo amorosa bem conhecidos da poesia galego-portuguesa.
Porém, mesmo que o trovador pretenda eufemizar a oposicdo
concessao/recusa de favores da dama, exprimindo-a sob a forma de objectos
gue poderiam ou nao ser concedidos, tal ndo pde em causa a articulagéo
tematica e argumentativa que inicialmente apresentamos.

Apesar destes apontamentos de leitura, ou como consequéncia deles, a
guestao central colocada pelo cantar situa-se, a n0sso ver, no ponto em que 0
poeta declara que havia visto a mulher desejada “en saya”’, onde, como
dissemos, ndo ha que entrever nenhum ousado quadro erético escondido, mas
apenas e simplesmente a indicacdo do momento de maior proximidade entre o
homem e a mulher desejada, aquele que poderia suscitar ao elemento
masculino um definitivo impulso no sentido de alcancar o corpo da sennor®.

Colocada a questdo nestes termos, 0 que esta em causa ndo é tanto a
atitude da mulher — esquiva, ausente, impassivel, vazia: qualquer destes
termos define bem a natureza da mulher que € objecto do servico de amor em
territorio poético galego-portugués —, mas antes a postura do homem que se
acha em tao favoravel situacdo. No caso vertente, por muito altiva que se
revele a voz do trovador — e a iniciativa de identificar a mulher, mesmo
nomeando apenas O progenitor, ndo pode ser lida noutra chave — “des
aquella”... ocasido dourada, s6 o vemos acumulando males e lamentos. Ou
seja, 0 que se destaca da sua atitude € um voluntario comedimento e sentido
dos limites, que ditam o lugar onde se situa a fronteira que o desejo masculino

nao deve ultrapassar.

% A semantica da perturbadora “saya” é, quanto a nos, satisfatoriamente resolvida por
Pellegrini (s/d, pp. 64-71), sendo a interpretacéo do fil6logo italiano faciimente corroborada
pelos exemplos aduzidos adiante. De convocar também as leituras equilibradas e informadas
de Spitzer (1949-1950) para o conjunto do cantar, embora ainda assumindo o pressuposto de
gue a Ribeirinha constituia a mulher literalmente solicitada no texto. Outras interpretacées
podem ler-se em Horrent (1955) e Lapa (1982a e b), que aprofundam sugestbes provenientes
de Michaélis (1904, pp. 320-321).
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Este quadro, servido pelo mesmo vocabulario — nomeadamente a

“saya”, que aqui ocorre em posi¢cado de rima e desencadeara a necessidade de

procurar outros vocabulos que com esse alternem, como “guarvaia”, “retraya” e
“alfaya” — ndo era novo. Na realidade, encontrava-se ja numa outra composi¢ao
escrita em momento anterior, com a qual a chamada “cantiga da guarvaia” tem
afinidades dialégicas pouco valorizadas até agora. Referimo-nos ao cantar
“Pois non ei de dona Elvira”, escrito por Rui Gomes de Briteiros antes do seu
casamento com a filha de Joan Peres da Maia, que tera ocorrido entre 1226 e
1230%":

Pois nom ei de Dona Elvira
Seu amor e ei sa ira,
esto farei, sen mentira,
pois me vou de Santa-vaia:
morarei cabo da Maia,
en Doiro, antr'o Porto e Gaia

Se crevess'eu Martin Sira,
nunca m'eu dali partira,
d'u m'el disse que a vira
en Sanhoane e en saia:

morarei cabo da Maia,
en Doiro, antr'o Porto e Gaia

Na realidade, Rui Gomes — a voz que fala — ndo chegou a ver dona
Elvira “em saia”. Esse privilégio foi concedido a um seu comparsa, observador
substituto cuja menc¢ao apenas acentua a frustracédo do olhar ndo concretizado,

%1 No Cancioneiro da Biblioteca Nacional, esta composicdo esta atribuida a Ruy Gomes
de Briteyros, embora de uma forma algo irregular, ja o nome do trovador surge, no fol. 44r, em
baixo da coluna e ndo antecedendo a composi¢cdo, como sucede na maior parte dos casos
neste cancioneiro. Tal facto pode dever-se ao prévio preenchimento do espaco que antecede a
composicdo, maior do que o usual, por um fragmento em prosa idéntico ao que se |é no Livro
de Linhagens do Conde D. Pedro — cf. Mattoso (1980, I, p. 283 — inicio do Titulo XXl ) —
escrito pelo punho de Angelo Colocci para identificar quem era o Briteyros de que igualmente
se falava, embora sem nomeacao, na composi¢cdo anterior, o célebre “Pois boas donas som
desemparadas”, onde Martin Soares censura veementemente o pretenso rapto de Elvira Anes
pelo citado trovador. A redaccdo da referida epigrafe pode ter impossibilitado a colocacgéo
nesse local do nome do autor das composi¢des seguintes, levando a que um copista o tenha
escrito em baixo. Em todo o caso, é o préprio trovador que fala na primeira pessoa em “Pois
non ei de dona Elvira”, mencionando circunstancias crediveis da sua biografia. Mesmo que um
outro trovador — Martin Soares, como pensou Valeria Bertolucci — se tivesse apoderado da
personagem do Briteiros para com ela encenar poeticamente um “proto-rapto”, o surgimento
dessa composicdo no Cancioneiro da Ajuda antecedida de uma vinheta identificadora de autor
novo invalida essa possibilidade, como foi ja notado por Ramos (1989). Havendo concordancia
entre os dois testemunhos e o contetdo da composi¢do, ndo vemos que base subsistira para
alguma resisténcia a sua atribuicéo, tal como da composi¢éo seguinte, ao cavaleiro que veio a
ser rico-homem de Afonso Ill. Seguimos o texto tal como é editado em Brea (1994, p. 988).
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incitando-o0 com mais insisténcia a uma espera vigilante “en Doiro, antr’o Porto
e Gaia’. Nao viu, mas lamenta profundamente ter-lhe escapado essa ocasido
Unica. Mesmo nédo tendo visto, ou porque a impossibilidade do exercicio do
olhar se tivesse tornado insuportavel, resolveu agir. Nao no sentido de uma
accdo contraida e auto-limitadora, mas no radicalmente oposto, pondo em
causa todo o edificio, laboriosamente construido por varias geracbes de
trovadores occitanicos e prosseguido por alguns quadrantes galego-
portugueses, da contencdo dos impulsos masculinos como um principio de
ordem social®.

Nada disto nos € contado no pequeno poema atrds transcrito, nem o
Briteiros deixou obra literaria que o confrmasse. A narrativa dos
acontecimentos subsequentes ficou a responsabilidade de Martin Soares e |é-
se naquela composicao que Angelo Colocci colocou antes do cantar “Pois non
ei de dona Elvira”, tendo tido o cuidado de identificar o que estava escrito em
ambas como quadros de um mesmo retabulo, se € que tal montagem néo fora
jA herdada do Cancioneiro do Conde D. Pedro, antecedente provavelmente
imediato do Cancioneiro da Biblioteca Nacional. Para o que nos interessa, 0
autor de “No mundo non me sei parella” conhecia esta narrativa no seu todo e,
alinhando com as posicoes de Martin Soares, escreveu um texto em que se
pautou pela intencdo de tornar manifesto, por meio de um exemplum, qual
devia ser o comportamento de um trovador perante a mulher desejada, na
circunstancia de ambos partiiham um mesmo espaco e de esta se encontrar
“em saia”.

Ora torna-se facil entender que tal espirito de contencédo e de apelo a
ordem se tornara tanto mais eficaz quanto mais elevado for o estatuto social de
guem o encena, alguém a quem as regras do comedimento do servico de amor
nao se apliguem por obrigagdo, mas sim por credo. Em todo o caso, néo
transparece no cancioneiro de amor de Paay Soarez de Taveiroos nenhuma
outra ocorréncia em que 0 sujeito assuma uma postura a um tempo téo altiva e
tdo ortodoxa, havendo mesmo situacées em que o inverso se pode detectar,
como sucede na composicéo bi-autoral que partilha com o irméo, Pero Velho. A

% para mais detalhes sobre a interpretacdo deste importante texto, remetemos o leitor
para Miranda (1995a).

16



GUARECER on-line

conceder crédito a rubrica que acompanha este cantar no Unico testemunho
gue dele possuimos e que tras transcrevemos, os dois trovadores terdo sido
arredados a forca do convivio das jovens mulheres cobigadas por um porteiro
pouco seguro do espirito de contencdo que os animava.

Assim, tal como ja afirmamos relativamente a composicdo que a
antecede, também “No mundo non me sei parella” figura como um corpo
estranho no conjunto das composicdes atribuiveis a Paay Soarez, embora por
razdes diferentes que podem estar relacionadas com a desigual cronologia de
cada uma delas, reflectindo diferentes investimentos trovadorescos por parte
do autor de ambas.

Por dltimo, ndo sera nunca de esquecer que 0 poeta em causa se
socorre de um simile — a “guarvaia” — de franca conotacdo majestatica que a
critica foi associando a régia condicdo do amante da mulher que seria
mencionada no texto. E se essa elevacédo aristocratica ndo mais fosse do que

uma evocacao subtil da condicéo régia do homem que escreve?®

Para além das questBes tematicas e de argumentacdo que, oferecendo
novas perspectivas de avaliagdo do texto da “cantiga da guarvaia”, podem
favorecer a possibilidade de o atribuir a Afonso X, alguns elementos lexicais e
formais apontam, a nosso ver, na mesma direc¢do. E de novo o que se passa
com o termo “saia” que parece funcionar como emblema de um fluxo poético-
discursivo que de Rui Gomes de Briteiros leva ao texto em aprego. Na

realidade, na chamada “poesia profana” galego-portuguesa s6 se voltara a

% Dito isto, embora nos pareca de arredar a identificagdo da mulher convocada pelo
trovador com D. Maria Paes Ribeiro, nem por isso a célebre Ribeirinha fica fora do texto. Com
efeito, a alusdo a esta personagem pode constituir um termo de comparacéo, necessariamente
hiperbdlico, com a mulher a quem é dirigido o servico. Repare-se que, mesmo de outras eras,
Maria Paes era ainda uma figura conhecida, até pelo seu casamento com 0 procer Joan
Fernandes de Lima, cujo filho, Fernan Anes (do primeiro casamento), era uma das
personagens mais relevantes da corte castelhana. Desconhecemos se o facto de este Fernan
Anes ter casado com uma das “netas do Conde”, de que falava Martin Soares, estara ou nao
relacionado com as alus@es equivocas do nosso texto. Mas é de anotar que em torno de Maria
Paes Ribeiro se veio a construir um episodio fantasioso de rapto, testemunhado mais tarde
pelo Conde D. Pedro no seu Livro de Linhagens, que emparelha bem com o alegado rapto de
Elvira Anes da Maia por Rui Gomes de Briteiros, pano de fundo dos varios textos que temos
chamado a colagd@o. Sintomaticamente, nessa narrativa, envolvendo a Ribeirinha, o raptor ndo
teve a sorte do Briteiros, acabando os seus dias nas maos da justica de Afonso IX de Ledo... A
revelar-se viavel, esta possibilidade de leitura tornaria desnecessaria a procura de um outro “D.
Paay Moniz” a quem atribuir a paternidade da mulher literalmente mencionada.
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encontrar tal palavra em posi¢éo de rima no trovador Joan Airas de Santiago,
em mais uma réplica galego-portuguesa ao episodio do “rapto” de Elvira Anes
da Maia, num vistoso texto ao qual consagramos em tempos um breve
estudo®; e uma outra, na pastorela do mesmo autor. Além disso, “saia” é ainda
utilizada de novo como rima numa cantiga de Santa Maria (367), corpus
maioritariamente da autoria do préprio Afonso X*.

O refrédo “Deus, que ben Ihe vai manto e saia”, presente na primeira
daquelas composicdes de Joan Airas, revela, a nosso ver, que o trovador se
encontrava familiarizado com o par lexical “guarvaia/saia”, tendo optado por
generalizar “guarvaia” em “manto”. Além disso, ndo conferindo a “manto/saia”
um sentido opositivo, mas sim complementar, acaba por contribuir para
desfazer ambiguidades interpretativas (sem ainda existem...) também

relativamente a composicdo em apreco.

Todavia, a particularidade textual que mais aproxima o presente cantar
da obra de Afonso X reside naquela inusual rima constituida pela interjeicao
“Ai!” integrada no discurso do sujeito que fala. De facto, a mesma insélita rima
com o mesmo contexto discursivo comparece também num texto de atribuicao
segura ao futuro rei Afonso X, escrito provavelmente em época muito proxima.
Referimo-nos a segunda das coblas com que o futuro rei responde as
interpelacBes escritas em provencal por Arnau Catalan, onde se pode ler o
seguinte®:

— Don Arnaldo, pois tal poder
de vent'avedes, ben vos vai
e dad’a vos devia seer

aqueste don, mais digu eu, ai!,
por que nunca tal don deu rei?

% Cf Miranda (1996).

% para a deteccdo destas ocorréncias em ambito galego-portugués, consultamos a
valiosa base de dados TMILG.

% «Senher, ara ie. vus vein querfer]”, B 477. Transcrevemos o texto segundo Brea (1994,
p. 162). Estando o trovador Arnaut Catalan activo desde 1220 e tendo trocado uma tengao com
o0 conde da Provenca, Raimon Berenguer IV (+1245), sobre 0 mesmo tema desenvolvido no
texto que partilha com Afonso, o Sabio, ndo vemos em que argumentacao se pode apoiar o
adiantamento da data da sua feitura para depois de 1253 (cf. Alvar, 1977, |, pp.194-196) ou até
mais tarde. D'Heur (1973) indica o ano de 1246. Em Miranda (2009b) tivemos ja a oportunidade
de defender uma datacdo recuada, embora dificil de concretizar.
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Alids, visto o texto com atencdo, ndo é apenas a rima que é igual®’.
Também um sintagma antecedente, onde ocorre uma outra rima em ai,
manifesta claro paralelismo com a “Guarvaia”, no ponto em que € dito: “mentre

"38 j& que em ambos se faz uso da conjugacéo pronominal

me for como me vay
do verbo ir rigorosamente com o0 mesmo sentido.

Assim, um conjunto de aspectos codicolégicos, formais, lexicais e de
contetdo argumentativo afastam este texto obra conhecida de Paay Soares de
Taveiroos, aproximando-o da producdo poética de Afonso X. Se a nossa
argumentacgdo se revelar aceitavel, entdo ndo apenas o futuro rei-Sabio podera
ter sido o autor da composicdo a que nos vimos referindo, como o tera feito
cerca de 1244, numa altura em que a passagem de Rui Gomes de Briteiros
pela corte castelhana® fez reavivar a memoéria do “rapto” que Martin Soares lhe
atribuira, originando alguns textos que, de alguma forma, retomam o tema,
entre 0s quais se contardo nao apenas o cantar “No mundo non sei parella”,
mas também o belo poema do punho de Joan Airas de Santiago atras
mencionado. O presente cantar constituiria, assim, a mais didactica e
programatica dessas réplicas, como conviria a um homem que ndo sendo
ainda rei, era ja, sem duvida, o mecenas polarizador de grande parte da
actividade trovadoresca da época.

% As restantes duas ocorréncias de uma rima deste tipo que é possivel detectar no
cancioneiro galego-portugués oferecem diferencas consideraveis relativamente as que
mencionamos. No caso de Joan Soarez Quinhones, trata-se da citacdo da fala de outrem,
encenando a reproducdo de um discurso directo — “e se queren dizer " ai ",/ ata lhis faz as
olheiras...” . Em Martin de Padrozelos — “meu amig ', ai/ madr ', e i...” — & uma parte do muito
corrente vocativo “Ai madre!”.

% De notar ainda gue o verbo retraer, na forma retraia e em posi¢cdo de rima, se pode
também encontrar nas Cantigas de Santa Maria (325), embora uma Unica vez — “feito fora |
todo lle-lo retraya”. E uma rima de raiz occitanica que pode achar-se na cans6 “Nuills hom no
sap d'amic, tro I'a perdut’, de Uc de Saint Circ — “mais per ren c'om m'en retraia/ Ni q'ieu i
puosca vezer —, com o sentido de contar, dizer . Anote-se que este trovador, que passou pela
Peninsula na segunda década do séc. XIll, parece ter sido conhecido pelo grupo formado por
Martin Soares, Paay Soarez e pelo an6nimo que agora tratamos, que dele retiveram as
sonantes apostrofes aos olhos. Cf. Pizzorusso (1963, p. 67).

% Biografia deste trovador em Oliveira/Ventura (2003).
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Nota sobre a primitiva actividade trovadoresca de Afonso, o Sébio

Por razbes que se prendem com a ideia, durante muito tempo
generalizadamente aceite, de que a poesia trovadoresca galego-portuguesa
era um fendmeno alimentado pelas cortes régias peninsulares, e tendo Afonso
X assumido a condicao régia apenas em 1252, foi-se difundindo a ideia de que
a “corte alfonsina” estivera activa unicamente a partir desse ano,
menosprezando-se o conjunto de indicagdes que fazem remontar a momentos
anteriores o relacionamento de Afonso Fernandez com meios trovadorescos
galego-portugueses ou occitanicos, em alguns casos a uma fase de juventude
situdvel ainda na década de 1230.

As recentes contribuic6es de Anténio Resende de Oliveira mencionadas
ao longo deste estudo ndao apenas vém chamar a atencao para que uma parte
importante da produgéo trovadoresca alfonsina remonta a essa fase em que o
Séabio ndo era ainda rei*®, mas mostram também a rede de solidariedades
aristocraticas em que se encontrava envolvido, tdo ou mais importantes para a
sua opcgao pelo modelo trovadoresco como forma privilegiada de expressao e
pelo galego-portugués como lingua eleita, do que a sua permanéncia mais ou
menos assidua em terras galegas.

Se a atribuicdo de A36-A39 aquele que vira a ser rei de Ledo e Castela
se revelar valida, sera possivel porventura acrescentar alguns elementos mais
a uma biografia desta personagem que, apesar de tudo, € ainda muito
fragmentéria, e avancar também no conhecimento do desenrolar do fenémeno
trovadoresco numa fase crucial da sua histéria, em que opc¢les estéticas e
ideolégicas forjadas por duas geracbes de trovadores essencialmente galegos
e portugueses, amplamente enraizados no mundo senhorial do Ocidente
peninsular*, se véem, pela primeira vez, confrontadas com um mecenato

poderoso, promovido por um homem cujo horizonte era tornar-se no mais

0 Ja Lapa (1965) dera indicacBes valiosas para atribuir uma datacdo muito antiga de
algumas das composicdes de Afonso X.

*! Para as duas primeiras geracdes de trovadores galego-portugueses e respectivo perfil,
ver Miranda/Oliveira (1995) e Miranda (2004).
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importante monarca ibérico, e até mesmo em imperador germanico coroado em
Roma.

Ultrapassada uma fase de extrema juventude donde emergiria 0 seu
cantar “Eu son tan amador...”, bem assim como alguns outros de natureza
circunstancial recentemente indicados por Anténio Resende de Oliveira®, o
principe Afonso vé-se, a partir do inicio da década de quarenta, rodeado de
uma corte trovadoresca constituida ndo s6 por alguns occitanicos que
entretanto voltaram a afluir a Castela, mas sobretudo por galegos e
portugueses atraidos pelos proventos das campanhas que se avizinhavam
contra as cidades muculmanas, ou impelidos, no caso dos portugueses, pela
crise social e politica profunda em que o reino “del Poniente” se encontrava
mergulhado®.

A versdo particular da ideologia trovadoresca que se formara no
Ocidente peninsular nos anos precedentes, no seio do que chamamos
“segunda geracao de trovadores galego-portugueses”, continha, no entanto,
elementos de perturbagéo e de rebeldia — ou de autonomia cavaleiresca e
aristocratica — que se tornavam incémodos para quem se ia aos poucos
situando como a figura representante do centro do poder simbodlico desse
mesmo mundo aristocratico, enquanto aguardava que o poder régio se lhe
viesse juntar. Ora um dos elementos mais visiveis dessa rebeldia,
transformada em auténtica ruptura que minava por dentro a ordem
representada pela arquitectura do imaginario trovadoresco e pela linguagem
gue lhe dava corpo, era 0 eco da iniciativa hipergamica levada a cabo por Rui
Gomes de Briteiros, que Martin Soares classificara como “rapto”, numa
iniciativa semantica que se destinou a perdurar até aos nossos dias. O rapto
era a subversao do servico de amor, por muito que este fosse ja, no contexto
da segunda geracdo, um auténtico desafio escondido a solidez da ordem
senhorial. E o servigo de amor era a expressao da ordem social vassalica.

Em “No mundo no me sei parella”, Afonso Fernandez — se é ele o autor

do texto — terd ilustrado o que deveria ser um comportamento ortodoxo por

*2 Em estudo a publicar em breve, com o titulo “D. Afonso X, Infante e Trovador. 2. A
Producéo Trovadoresca”, a cujo conteddo tivemos acesso por gentileza do autor.

3 Cf. Mattoso (1984).
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parte de um trovador, voluntariamente contido perante o feminino desejado por
mais que as circunstancias se revelassem tentadoras. Mais adiante, em “Pero

44 o futuro rei vira a fazer, directamente e sem

da ponte, parou-se-vos mal
rodeios, a apologia do “trovar como provencal”’, identificado como o “trobar
natural”, contra a demoniaca desordem trazida por galegos e portugueses
representados pela figura de Bernal de Bonaval. Ao fazé-lo, defende uma
disciplina do “trobar” ajustada a pauta da ordem monarquica para mais
eficazmente identificar e censurar com veeméncia a corrente adversa que
percorre 0 mundo trovadoresco peninsular. Em ambos o0s casos, deixa
transparecer uma inconformidade de fundo com a liberalidade assumida por
alguns aspectos da cultura aristocratica que herda, e com o espirito de
autonomia perante qualquer tipo de poder que nessa cultura se inscrevia.

Eis talvez 0 momento a partir do qual se comecgou a tracar o projecto de
um reinado a vir, marcado por sucessivas iniciativas de construir um poder forte
gue se impusesse acima das redes de solidariedade aristocréticas, ainda que
as ligacdes do rei a esse mesmo mundo social fossem umbilicais e nao

facilmente superaveis.
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